Acquisition d’une exposition

Acquise par le Centre national des arts plastigees la proposition de Bernard Blistene,
'exposition Offshore fait partie des rares expmsis intégralement acquises par I'Etat
francais. Pour faire retour sur cet acte d’achagncontre entre son initiateur Bernard
Blistene et le commissaire de I'expo Offshore Jdam-Colard. Une discussion animée par
Emma Lavigne, conservateur au Centre Pompidou etnuesaire de I'exposition « Les
Archipels réinventés, marquant les 10 ans du PicaiR.

Emma Lavigne : J'avais été tres impressionnée @ide acquisition. Sans connaitre I'histoire
de toutes les acquisitions du FNAC, il est quandhméssez exceptionnel d’avoir acheté une
exposition avec des propositions tres différentasmnifiées par un seul commissariat. C'est
d’ailleurs cette partie de la fondation Ricard muiintéresse : il y a les ceuvres qui restent bien
evidemment mais il y a aussi tout le soutien ace@dles commissaires indépendants et des
critiqgues d’art, a une époque ou il n'y avait pesiment de visibilité pour eux, et rarement la
possibilité de réaliser une exposition... Du coupqgadrais demander a Bernard Blistene ce
qui a motivé de sa part cette acquisition de I'ertsle de I'exposition pour qu’elle rentre au
FNAC ? C’était d’autant plus étonnant qu’il est slda logique intrinséque @ffshore dans
son protocole d’exposition, gu’elle puisse étjeuée dans une dynamique tres particuliére :
'acquisition doit prendre en compte ce procesduévéer que I'exposition soit remontrée
dans d’autres configurations. Donc je trouvais gssaintéressant par rapport a la logique de
conserver une exposition et en méme temps de centénla faire vivre avec des propositions
trés différentes.

Bernard Blisténe : Je pense que tu soulignes liehkedes questions que cette exposition a
souligné. Quelques points, peut-étre 5 justemerd je pointe au gré de ce que tu dis. Je dois
avouer que l'idée d’acquérir une exposition en aatier n'est pas la premiére fois et I'un des
plus beaux précédents est certainement celui dguisition de I'exposition de la rue Saint
Lazare organisé par Michel Claura qui se trouvesdarcollection du centre Pompidou. Il y a
donc un antécédent que je connais, il y en a aéautren sdr, mais qui est un antécédent 6
combien de taille et de poids qui est cette exjposisplendide qui a été acquise par Jean-
Hubert Martin dans sa totalité pour le centre Palopiil y a de cela certainement 25 ans. Le
deuxieme point c’est que quelque soient les mégitesmous reviennent quand on est dans la
posture qui est la mienne ou méme qui est la tieen@est jamais a titre personnel que I'on
acquiere, méme si I'on propose, mais c’est au nerfiimktitution qu’on représente et il faut
avoir un petit peu d’humilité et dire que méme siest force de proposition, ce qui était la
Vérité, ce n'est pas tant Bernard Blisténe qui quec que le FNAC qui a acquis sur
proposition de Bernard Blistene. C’est un pointami@nt parce que c’est un point qui engage
évidemment la personne qui fait la proposition &t @ngage €galement l'institution qui la
recoit. Troisieme point c’est que de fait I'acqtii de cette piece et pour moi, et pour
l'institution, ne représentait pas tant la sanctiame exposition que j'avais vue et que j'avais
trouvée tout a fait remarquable qu’elle engagé&aititution dans son futur puisqu’il fallait la
rejouer cette exposition. Alors je n’'ai pas pu selievidemment tous les moments ou elle a
été rejouée. Je suis allé la voir a Marseille pes raisons que vous pouvez comprendre.
Mais ce qui me paraissait absolument formidables datte exposition c’est que, d’'une part il
était indissociable alors que d’autres expositiqn®n a achetées en groupe sont peut-étre
dissociables mais que celle-ci formait un tout, soke de nouvelle boite en valise qui a, a un
moment, supposé qu’on rejoue les choses en fonotidme des lieux et en fonction des
contextes. Le quatrieme point que c’est commeds femarqué c’était une exposition qui
était portée par quelqu’un, inventé par quelguangdla complicité d’artiste et qui affirmait



guelgue part le pouvoir ou la discussion du rappatte I'auteur et le producteur qui pour
nous est évidemment devenu aujourd’hui un point acfait important mais qui somme toute
historiguement ne remonte pas a si loin. Et cetim@s quelgu’'un comme moi qui vais
justement critiquer la notion d’'un commissaire autgui a mon avis a une dimension, une
force de metteur en scene au sens cinématograpbighéatral : un metteur en scéne parce
gu’il met les gens ensemble, théatral car il prepase interprétation. Ca c’était aussi quelque
chose qui me paraissait formidable. Et puis derp@nt les artistes eux-mémes javais le
sentiment que parmi la coupe qui nous était prapd&bord on était loin du formalisme, que
les artistes réunis avaient travaillé ensembleeepar la grace de celui qui les avait fait
travailler ensemble et que justement il y avaitalisdela méme des segmentations des
cloisonnements, une volonté d’agir et de produirelgue chose en commun qui me paraissait
guelque chose qu'il fallait conserver parce qu'émaignage aussi d’'un agir ensemble d’'une
forme de partage, jallais presque dire un terdénjeu mais c’'est métaphorique, qui je
trouvais était absolument formidable. Donc la jeixmue jai fait le point des différentes
choses que tu as soulignées.

Jean-Max Colard : Sur cette question de I'acqoisiflimagine que pour vous deux ¢a doit
étre un désir récurrent d’acquérir la totalité @wexposition et je pense que la en plus avec le
cas particulier d’une exposition collective quecites mais j'imagine qu’il y a aussi des cas
d’expositions personnelles ou I'on voudrait acquéai totalité d’'une proposition et d’'une
cohérence qui prend I'espace, jimagine que c’estquestion qui vous traverse souvent dans
les commissions d’acquisition. Ou dans le désianes ¢ca n’atteint pas la commission.

BB : Rares sont les expositions qui apparaissentno® un tout. Comme une proposition
globale suppose qu'on ait encore envie de le fateplus encore, suppose que si on
démembre les choses on rompt avec la cohérence chétnavail. Cela peut arriver dans des
expositions de groupe mais cela peut arriver négessent pour des expositions
monographiques mais rassure-toi il arrive souveetdpns une exposition monographique on
considere qu’une piece, comme ¢a doit t'arriveoidalussi, parmi d’autres est une piece
programmatique et que cette piece est en soi anféspour faire comprendre quelle est la
perspective que dessine le travail de l'artistenamoment donné mais il est assez rare que
I'organisation méme de I'exposition l'articulatiales pieces les unes par rapport aux autres
produisent cet effet. Je dois dire que I'une dessr&xpositions que j'ai vu récemment qui
m’ait produit cet effet c’est I'exposition qu’il § peut-étre encore actuellement chez Kadist
qui est une exposition réalisée par I'artiste Rgamder. Je dois avouer que Kadist a mon avis
produit des expositions qui sont dans leur natmendes statements. Je pense entre autres a
la précédente de Pierre Leguillon qui dans sa eatugme était un tout qui me semblait
indissociable.

JMC : Et avez-vous pensé a acqueérir la rétrospedivPierre Leguillon ?

BB : Ca l'a été. Ca a été acquis par la fondatiawli&t. Etonnement, je ne sais si c’est a dire
dans cet entretien mais je trouvais que la proposile Ryan Gander a Kadist avait une
cohérence, une articulation qui en soi était prabnt plus lisible, plus perceptible que

celle qu'il a fait a la GB agency.

JMC : Ce qui est étrange c’est qu’elle marchaitnguenéme par deux, donc quand tu dis
acquérir I'exposition de Ryan Gander c’est quandhmécqueérir ces deux volets.



BB : Alors apres se pose également autre choseesdres dans une forme de réification ce
sont les conditions dans lesquelles pareille adgnsse réinstalle puisqu’il est bien clair que
si on prend I'exemple de I'exposition Ryan Gandeétait face a un rapport a I'extérieur : la
porte, les fumigenes. On était face a I'articulatemtre la premiere et la deuxieme salle. Tout
comme pouiOffshoreje pense qu'il y a fagon et facon de montddfshoremais il y avait
bien évidemment ce rapport a la vidéo, ce rappde @iece elle-méme, et ce rapport a la
derniere salle ensuite avec la piéce de Dollingerfanctionnait aussi comme un parcours,
comme un récit et rares sont les expositions qusmyoposent des récits. Philippe Thomas
est un artiste qui a produit des expositions qaieét des récits. Je me souviens de
'exposition de la Cable Gallery a New York, daes bnnées 80, ou il propose d’installer
'agence. La il y avait quelque chose qui resteeamine réalité de faits, qui fait que certains
artistes vont accepter que cette proposition soitambrée et d’autres qui vont la refuser. La
cléture de I'agence de Philippe Thomas présentéBlAMCO a Genéve qui était une des
expositions les plus bouleversantes que jaie viPliippe était de fait une exposition qui
était un tout.

EL : Jean-Max est-ce que tu as pensé deés le dim#tconception de cette exposition que le
jeu pourrait continuer ou c’est dans un deuxienmepte que I'idée de cette partie qui peut
continuer, s’enrichir t'es venue ?

JMC : En fait, il y a un point de départ qui était contexte difficile pour moi qui était le
premier espace Ricard, un espace difficile, trgsainet puis il y avait ce probleme du bar qui
était 'espace de représentation des activités 'éetréprise Ricard. Donc jétais tres
embarrassé par rapport a ce lieu et ce que jalyésde concevoir, jaime bien reprendre ce
terme, c’est un plan d’évasion. Quand je dis um ml&vasion c’est par rapport au livre
d’Adolfo Bioy Casares et qui est une des sourcasspliration de Dominique Gonzalez-
Foerster pour son parc de Kassel. Et du coup jeckkhs comment m’'évader ; en méme
temps j'ai consulté des artistes. J'ai consultéd8aé Afif un de ceux qui étaient déja passés
par la et Saddane Afif m'a dit « donne des conteairaux artistes sinon tu ne t'en sortiras
jamais avec ce lieu ». Alors je me suis dit « gudtleur donner des contraintes on va s’évader
de l'intérieur ». C’est ¢a la question quand onnaliau qui est ingrat : « comment on peut
s’évader de lintérieur de ce lieu la ? » doncsdthire de créer un lieu dans le lieu, de se
donner une plateforme, une géologie verte c’étmiéd de faire un récit qui ne soit pas
dépendant du lieu et du coup, I'exposition inclaaersbilité et peut se déplacer. Donc tres t6t,
guand on était en train de faire le programme ebgld avec Colette Barbier, on a envoyé des
dossiers pour proposer I'exposition a d’autres espg@our assurer son évolution. A partir de
Ia, I'idée aussi de la changer de demander a ifirigtn qui recoit, a la puissante invitante
d’ajouter elle-méme, de son propre choix, une cediur artiste qui soit francais ou non,
vivant ou non, avec cette idée que je ne peux pagda@ujours la pour assurer le choix d’'une
piece, que l'auteur est un auteur ici completemmilectif. Ce n’est pas une question
d’exposition d’auteur pour moi au sens ou remettrescene l'auteur dans sa subjectivité mais
plutét un auteur collectif, mélangé et qui se €ainplétement dans la discussion d’ouverture.
Donc I'idée aussi que d’'autres commissaires apgrsent signer ou co-signer le paysage de
'exposition en méme temps que d’autres artistgsapiutent a été pensée des le début. Sur
cette question de l'acquisition je me souviens iaagcentre Pompidou, un de mes premier
souvenirs d’exposition reconstituée, c’est I'exgosi Picabia. Je me souviens qu’il y avait eu
I'exposition Picabia a Beaubourg et qu'ils avai@arité une reconstitution d’'une expo je ne
sais plus si c’était I'exposition de 1921...



BB : ...I'exposition de la galerie Dalmau c’était ueeposition qui justement de ce point de

vue n’était pas tout a fait passionnante puisgétait’'une exposition qui, dans son entier, était
hétérogene et c’était une exposition a l'intéridarlaquelle a Barcelone Picabia montre a la
fois des ceuvres mécaniques et introduit pour lmgre fois des Espagnols. Une maniere
d’ailleurs de réagir au contexte puisqu’il le fpas n'importe ou : il le fait en Espagne. Et

cette hétérogénéité-la n’était quelque part pasgmtible car a partir du moment ou elle s’est
palliée sur un essai de reconstitution. La quesimiiessai de reconstitution, pour moi, c’est

autre chose.

JMC : C’est dréle car ¢ca montre la volonté du mu$@droduire la question de I'exposition
et ses formes dans une histoire de l'art.

BB : Il est clair que cette exposition que vouszawerenté et que quelque part tu as conduit
s’inscrit dans ce que Poinceau appelle I'art depliesition et que donc elle procede justement
de cette histoire. Il y a trois points, tu disalanpd’évasion, je reprendrai cette phrase que
jaime de Deleuze sur les lignes de fuites. Ce gjaie beaucoup aimé c’'est que cette
exposition dessinait, formait des lignes de fuies étaient a la fois physiques et a la fois
mentales. Il est clair que le travail de Loris Gréégouait un réle absolument central. Produire
ce tremblement était & mon avis un truc tout agfssentiel. Par ailleurs cette exposition posait
également intrinsequement la question de la placgpdctateur dans son rapport a I'ceuvre et
ca c'est aussi une des données absolument ced&dke création d’aujourd’hui : interroger
I'ceuvre et la place méme que joccupe par rappeitea C’est aussi une des raisons, au-dela
du choc émotionnel que produit un projet quandut fdéfendre ce méme projet et trouver des
arguments, que j'avais essayée de mettre en éwdera cherché les notes que javais
essayées d’avoir mais je ne les ai pas retrouvées.

EL : Tu n'avais peut-étre pas de notes, tout ¢daitode source.

JMC : En toute modestie, je me dis que c’est awssiquestion d’échelle, c’est-a-dire que du
fait de I'échelle des pieces, du fait de I'écheleluite, il y a une économie qui était aussi
possible. Si je devais acquérir une exposition @@y une exposition collective, j'aurais

peut-étre essaye d’acquée@oolustreou peut-étre méme une plus ancienne, jauraistache
des salles d’expositions d’Eric a Grenoble ou gre-unDisplay, je ne sais pas si ¢ca a déja
éte fait enfin ca on peut encore le refair®isplay. Mais pour le coup c’est impossible de les
acquerir.

BB : La présence de I'exposition quand javais i@vEric dans la premiere édition da
Force de l'artil est clair que les rapprochements qu’il avaaduits, que les juxtapositions
mémes qui affirmaient ce pouvoir de l'auteur, amgien soi une force et une cohérence
globales qu’on ne pouvait accepter de mettre emedduest intéressant de voir que certains
savent le faire, que d’autres s’y essaient et quse h’ont pas le méme talent pour le mener a
bien. Je reviens de Bordeaux ou je suis allé vexpbsition de Zobernig et il y avait encore
'exposition d’Alexis Vaillant pour Jean-Luc Blan@ssez intéressante en soi dans sa
juxtaposition, mais peut-étre une faiblesse in&use des ceuvres dans certains cas qui fait
gue la chose ne tient qu’a partir du moment ou éétenr en scene s’est mis a son boulot. Je
pense que dar@ffshoreil y avait autre chose, il y avait des proposisidres différentes des
artistes dont on voyait que d’'une maniére progratigme ils avaient quelque chose a dire. Le
temps passe vite ¢a fait maintenant quatre ana gbib bien que Erlich, Dewar et Gicquel,
Solomoukha ou d’autres avaient fait |a comme lésnigses d’un travail ...



EL : ...comme une sorte de tremplin qui a permisrtagees ceuvres...

BB : C’était une plateforme, ¢a ne s’appelle @dfshorepar hasard. Une platefornméfshore
c’est par définition un gisement, une plateformeuwamte, on est en mer généralement, on
exploite quelque chose. Je pense que les titregmissent pas par hasard et que celui-ci, en
plus, était tout a fait bien trouvé. Je pense pidguas que ce qui serait merveilleux c’est
gu’'on ait le temps de remontrer tout ¢a. Je tragavéormidable qu’on puisse remontrer tout
ca et il est clair qu'une proposition vaut justempaur le fait qu’elle est une proposition,
c’est-a-dire pour gu’on revienne dessus, pour guaméactive, pour que d'autres se la
réapproprient, et la c’était le cas. D’'une maniktaphorique c’était une forme de machine
instable. Je préfére employer la notion de machife notion de dispositif je trouve que la
notion de dispositif est aujourd’hui un peu galvéedEn revanche les machines, dans le sens
ou Agamben en parle c’est-a-dire les machinesuetgeuvoir transformateur. Rappelez-vous
les transformateurs Duchamp, comme le disait Altéuipropos de Duchamp, les
transformateurs Duchamp sont des protocoles qus tam nature sollicitent qu’on fasse le
boulot et de ce point de vue la, sous I'ceil dealméra a 360°, c’était tres bien.

JMC : C’est aussi le fait que ce n’était pas tantttompe-I'ceil que vraiment une scene
puisqu’il y a cette idée de commande au départade tine expo sur une scene francaise
choisie et que donc il y avait ce jeu. Je trouve gette exposition, un de ses aspects, c’est
gu’elle est assez littérale. Elle est peut-étrgem littéraire mais elle est aussi littérale dans |
sens ou on nous demande une expo sur une sces®alfait une scene, on prend les choses
a la lettre. On critique souvent aujourd’hui ladialité en disant que c’est un peu un mot de
passe. Mais il faut se souvenir que la littérafjteand on pense aussi bien a la poésie de
Francis Ponge qu’a la Tour Eiffel c’est une chogesg donne dans son évidence et que tout
est la sous le regard. Aprés évidemment d’autretsrpeuvent se construire mais c’est vrai
gu'’il y a un rapport assez littéral a la commanida on sujet.

BB : Je suis totalement d’accord avec toi. Philbsgpgpement, je pense que l'affirmation de
cette littéralité est absolument essentielle. Tuxvproduire un tremblement : ne pas avoir
peur aussi de répondre au tremblement par le tesnesit donc moi je suis absolument pour

ca.

JMC : Et ca répond aussi que souvent on dit ge&ifaut pas faire d’exposition thématique.
Les expos thématiques si elles sont mal faiteg pase qu’elles ne sont pas littérales c’est-a-
dire qu'on traite I'Autre, ou alors on donne degitités qu'on ne traite pas, qui sont
intraitables d’'une certaine maniére alors que jespegu’une exposition thématique doit se
coltiner son théme et I'ouvrir dans pleins de dimgts. Je n'avais pas ce souci et dans I'expo
il y a des artistes qui sont completement dansttiérdlité, je pense a Thomas Lélu, puis
d’autres qui sont dans un rapport beaucoup pluardis ca et je pense a la sculpture haiku
végétal de Dewar et Gicquel qui s’écarte completdrde ces voix la. Mais c’est vrai qu'il y
avait aussi ce rapport littéral qui disait « questque c’est qu'une scéne geographique ? »
C’est une fiction, c’est une construction. Il natf@as hésiter a I'affirmer et puis aussi cette
idée que c’est un lieu ou cohabitent des gensmjuiles positions trés hétérogenes.

BB : J'adorais aussi pour m’en souvenir le fait gia@s cette expo il y ait des sollicitations
qui soient trés physiques malgré somme toute laégd@hes simples objets indiciels qui étaient
la et entre la caméra, le tremblement, la vidédd#inger. Il y avait quelque chose que
jaimais bien. Il y a une phrase de Benjamin ga€gre ou il dit : « il y a un droit des nerfs ».
Il 'y avait quelque chose comme c¢a, qui te sollicitee forme de riposte, une forme de



tension. Je trouve que c’était un truc qui passssez bien dans ces choses et qui dépassait
justement le statut de l'objet. Puisque d'ailledi@bjet était réduit a sa plus simple
illustration, il était réduit a I'idée de miniatureais de variations d’échelles quand méme
parce qu’entre la pasteque de Babin, entre leited&jeu, entre la vidéo de Dollinger, entre
la vidéo de Fiorenza Menini qui tournait dansesgiace il y avait des variations d’échelles.

JMC : Sur la question de l'acquisition moi jav@gsand méme eu la sensation parce que je
me souviens aussi de I'expositi@®stariumqui avait beaucoup marquée des gens comme
Pierre Huygues et qui avait, je crois, fait I'objaine acquisition.

BB : C’est un projet collectif derriere lequel il & Chris Dercon, James Coleman, Dan
Graham et évidemment qui est une des expositionaayus a passionnée. Je lI'ai remontrée
partiellement quand j'ai fait I'expositiobln Théatre sans théatr€’est une exposition qui
avait le mérite de travailler différents territ@rpuisqu’elle travaillait tout aussi bien toutes le
disciplines mais également différents territoiréessea-dire a la fois I'espace du musée,
I'architecture, I'art du jardin dans son inscriptidistorique avec l'art du jardin a l'age
classique, qui avait été la source d’'inspiratiorDden Graham qui s’était intéressé au jardin
sous Louis XIV. Il y avait un autre modele dandeeixposition qui était important c’était le
modele théorique de la valise de I'espace publiid Rossi du théatre flottant, qui lui
méme venait d’'ailleurs de Manfredo Tafuri.

JMC : Je pensais a I'expositiafidesau centre Pompidou, a cette idée qu’on ne voitspas
souvent des expositions dans les collections direceat cette idée vraiment d’inclure une
histoire de I'exposition dans les formes du musée.

BB : Est-ce que toutes les bonnes expositions nedles pas des réflexions sur I'exposition
elle-méme ? Puisque qu’objectivement toute exsitnéme si elle donne I'apparence de la
sérialité ou de la répétition, certaines sont riégsd’autres ne le sont pas, mais ne croisent-
elles pas une réflexion sur I'art d’exposer ?

JMC : Oui mais alors pour le musée est-ce qu’ort gatder ce morceau de réflexion, ces
moments de réflexion, cette cristallisation patiére ?

BB : Tout dépend de la vocation du musée, le cetnapidou est le musée national d’art
moderne, il a une vocation encyclopédique. Il attides choses differemment mais il est sir
gue dans les collections permanentes il y a desentsmou cette question-la est posée. Je
songe entre autres a la reconstitution du mur ABdeéon qui pose veéritablement la question
non pas tant d'une originalité stylistique que gasént du pouvoir de l'imagination de
guelgu’un qui vient mettre ensemble des chosepeumettent de construire un discours qui
se confronte, c’est Schlegel qui dit ¢a, a l'iningéilité des choses. Je pense que cette
guestion est une question qu’on doit se poser. daEense qu'on ne fait rien d’autre que
d’'observer ce que proposent les artistes eux-méDmc lorsque tu parlais de I'exposition
de la Galerie Dalmau, de Picabia, je pense quesata@int Agnés de la Beaumelle avait bien
compris qu’il fallait restituer ce trouble. Ce the passait par la tentative de rejouer quelque
chose et de voir si ¢a avait encore une certaifiditéa Et c’est vrai que le trouble de la
continuité d'images absolument distinctes opéer@tos sur notre maniere de pensée classée.

JMC : Tu disais a propos de la reconstitution, évithent c'est tres différent du cas
d’'Offshore que tu avais un regard particulier sur cette mesde la reconstitution de
I'exposition.



BB : Oui c’est la raison pour laquelle je trouvgise le projeVidesétait un projet intelligent
puisque plutét que de dompter, de retrouver au deame des choses impossibles et, somme
toute, configurer le musée autrement que pour Geest, il nous était donné a la fois ce que
ca avait été et ce que ca pouvait étre aujourd’Bei.ne vous dirai pas quel a été le
collectionneur qui sortant de I'une des sallestacdielle-ci je ne I'aurais pas reconnue ». Et
c’est la que je dois dire que les publications gmgent une exposition. Il y a quelgue chose
d’'indissocié entre la proposition, et jaime bien’upe expo soit une proposition, et la
publication. On voit bien gu’il y a quelque chose se nourrit réciproquement.

EL: C'est la ou c’est intéressant Jean-Max, sifdis une publication autour de cette
exposition.

JMC : Sur cette question de la proposition, awefust mesure de son déplacement, I'occasion
m’a été donnée de varier le degré de propositiofes me souviens par exemple le texte que
j'ai écrit pour les 10 ans du prix Ricard au ceR@npidou, je I'ai fait comme ca avec cette
forme : un protocole d’exposition mais surtout powi I'idée de

1- I'exposition peut étre remontée

2- I'exposition peut ne pas étre remontée
c’est évidemment une maniere d’affirmer que cexfgodittéraire peut étre sous tendue par
une étude plus conceptuelle et donc mettre desspitférentes. Quand on I'a faite au centre
d’'art Attitudes de Genéve, comme a chaque foisfalst une petite publication pour
I'exposition, du coup j'en ai profité pour faire@autre publication, un autre texte qui était en
sorte comme un autre statement sur la question edgmsitions collectives. Parce
gu’aujourd’hui les expositions collectives sont @apositions avec beaucoup d’artistes, par
opposition a I'exposition monographique, alors gqeene sont pas des expositions qui se
posent toujours la question du collectif. Non pas g veuille que toutes les expos collectives
soient des pogroms ou des kolkhozes mais que eatsdés entités d’'un travail collectif.
L’idée c’est que ce n’était pas une exposition loaquie artiste et chaque ceuvre était dans son
box et que du coup cette question du « commentésemble ? » dans un espace commun et
d’autant plus quand I'espace commun ne fait quen20du coup ca intensifie, ca veut dire
gue les artistes avaient une responsabilité guarairienaient leur proposition vis-a-vis de la
visibilité qu’ils laissaient et qu’ils offraient asi aux autres. Donc 13, il y avait une maniére
d’essayer de cohabiter sur un espace et que cersaient, pour le coup, une exposition
collective. Aussi au fur et a mesure des publicetiga permettait de faire varier le statement.

EL : C'était un peu l'antithése de la biennale d@m ou jai ressenti qu'il n'y avait plus
tellement de jeu a jouer parce qu’on était arrivér diveau ou le jeu était joué sans nous...

BB : Et la il y a autre chose. Il y a quelque chqgee jai trouvé a posteriori intéressant c’est

le rapport privé/publique parce qu’en fait on étdhs un espace privé : une fondation dans
un lieu clos, dans un immeuble bourgeois d’'un desteers les plus chics de Paris et ce qui se
passait dans cette exposition c'était une réflexdan I'espace public encore de maniére
meétaphorique puisque c’était une sorte de topogdgaphaginaire qui permettait vraiment

d’étre loin, absolument loin. Tu parlais tout aeltie d’évasion, je parle de lignes de fuite trés
loin de la contrainte du lieu. Il y a un autre gajo’il a dit et qui je pense est tres important :

il faut toujours affirmer avec qui on réve et awpag on pense et en I'occurrence quand tu
parles de boite a outil, on pense a Filliou, quisple temps passe et plus on le considére
comme un artiste formidable, il y a Winner aussiddes choses faites, ou pas faites, ou a



faire ou dans la multiplicité, et ¢a ce sont dessels importantes. D’une certaine fagon c’est
un esprit de famille.

JMC : Et aussi pour cela que je parle de DominiGoezalez-Foerster, que j'ai vue avec qui
on a réfléchi sur la question de quel sol donneetée plateforme. C’est une version réduite
du Brasilia Hall avec plus d’objets dessus.

BB : Je me souviens un jour javais fait, quandrnj@ccupais encore de la programmation
javais proposé, je dis bien j'avais proposé, dtémrble que j'avais, j'avais proposé qu’on
invite Olivier Zahn, Elein Fleiss, a batir un projparce que je trouvais formidable
évidemment'Hiver de I'amour, autre projet de ce point de vue extrémement itapbet je
me disais « le temps a passé qu’est-il advenuutecela ? ». La réponse ca a Elgsian
Fields qui était une merveilleuse exposition et ce jesdeidire c’est qu’'a ce moment-la, moi
commissaire d’expo, je n’étais pas tant dans laupesle celui qui faisait que dans la posture
de celui qui faisait faire, de la méme maniere fjaiepu « proposer et accompagner » le
projet Buren. Jai croisé beaucoup de gens qui tm'dit «quelle merveilleuse
exposition ! Quel travail tu as fait ! » Je n’aitfstrictement aucun travail si ce n’est celui de
convaincre du bien fondé du projet et de 'accompa@vec un artiste génial qui s’en prenant
a l'institution poussait de plus en plus la demanbg a un autre exemple qui a été fait ces
dernieres années c’est I'expo Godard. L'expo Go@dait en soi une adresse a linstitution
d’'une violence et d'une intelligence qui de fait@lté la place a celui dont jai le poste
aujourd’hui. Mais la quelque chose d’absolumeninidable donc oui il y a des expositions
qui deL’Hiver de 'amouraElysian Fields qui de I'exposition Godard @ffshore encore une
fois Benjamin mais moi jaime Benjamin ce n’est [ess original, jouent entre le test et
I'épreuve. Benjamin dit « il faut faire la différes entre le test et I'épreuve ». Et ¢a, je trouve
vraiment que ce sont des expositions qu’on dolectbnner.



